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Resumen: Este trabajo se propone analizar el proyecto de una ciencia del origen, entendido no sélo
como la propuesta epistemoldgica elaborada por el joven Benjamin para estudiar el drama barroco,
sino también como clave de lectura de la perspectiva dialéctica y metafisica que articula su pensa-
miento temprano. La reformulacién de conceptos filoséficos fundamentales en el prélogo de El
origen del drama barroco alemdn, asi como los trabajos dedicados a Goethe y el romanticismo, re-
sultan significativos para interpretar la ciencia benjaminiana del origen en términos de una meto-
dologia fragmentaria de la obra de arte. A lo largo de este estudio, se intenta mostrar lo siguiente: el
trabajo critico sobre la obra involucra su legibilidad histdrica y, simultineamente, su fragmenta-
cién. En este proceso, Benjamin pone en discusién el estatuto ontolégico de la obra de arte, la rein-
terpreta como mdnada y establece una relacién dialéctica entre la obra y el componente mesidnico
que atraviesa su concepcion del lenguaje y de la historia. Ademads de recuperar nociones centrales
de su pensamiento —tales como la idea, lo medial, la critica—, este trabajo reconstruye una polé-
mica con la escuela fenomenolégica que permite estudiar, desde otra 6ptica, el problema de la cien-

cia del origen.

! El presente trabajo deriva de la tesis del doctorado de la autora, Maria Paula Viglione (2022¢), presentada en la
Universidad Nacional de La Plata, titulada: Convergencias y divergencias en los origenes de la concepcion del tiempo

de Martin Heidegger y Walter Benjamin (1916-1927).
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Abstract: This work aims to analyze the project of a science of origin, understood not only as the
epistemological proposal elaborated by the young Benjamin to study the baroque drama, but also
as a key to reading the dialectical and metaphysical perspective that articulates his early thought.
The reformulation of fundamental philosophical concepts in the prologue to The Origin of Ger-
man Tragic Drama, as well as the writings dedicated to Goethe and Romanticism, are significant
in interpreting Benjamin's science of origin in terms of a fragmentary methodology of the work of
art. Throughout this study, we try to show the following: critical work on the work of art involves
its historical readability and, at the same time, its fragmentation. In this process, Benjamin discusses
the ontological status of the work of art, reinterprets it as a monad and establishes a dialectical re-
lationship between the work of art and the messianic component that runs through his conception
of language and history. In addition to recovering central notions of his thought—such as idea, the
medial, and criticism—this work reconstructs a polemic with the phenomenological school that
allows us to study, from a different perspective, the problem of the science of origin.

Keywords: Idea, interpretation, work of art, fragment, originary phenomenon.
Introduccién

El problema acerca de la naturaleza del origen es un tépico constante que atraviesa toda la obra de
Benjamin, desde sus trabajos tempranos hasta sus escritos tardios. Su primera formulacién se en-
cuentra desarrollada en El origen del drama barroco alemdn [Ursprung des deutschen Trauerspiels]
(1928/2006b), donde Benjamin recupera gran parte de las reflexiones expuestas en sus ensayos
anteriores y profundiza sobre sus principales conceptos. Un claro ejemplo de ello es la cuestion del
origen, que forma parte del titulo de la obra y de uno de los apartados mas densos en términos
metafisicos que componen el prélogo. A partir de esta nocién, Benjamin elabora su propuesta epis-
temoldgica de una ciencia del origen que, en contraposicién a las historias tradicionales de la filo-
sofia y del arte, busca interpretar el drama barroco desde una dialéctica histérica. La metodologia
de esta ciencia, segiin se desarrolla en este estudio, permite leer la forma del Trauerspiel [drama

barroco] como una singularidad microscépica que abrevia la imagen histérica del mundo entre los

siglos XVIy XVIL

El objetivo de este trabajo consiste, entonces, en analizar este proyecto benjaminiano de una cien-
cia del origen, tal y como aparece desarrollado en el libro sobre el Trauerspiel (Benjamin,
1928/2006b), prestando especial atencién al prélogo que sirve de introducciéon metodolégica a la
obra. Al tratarse del escrito que condensa la “direccién metafisica fundamental” (Benjamin, 1978:
523) de sus trabajos tempranos, emprender la tarea de estudiarlo permite exhibir un costado de su
pensamiento que, usualmente, ha sido dejado de lado por las investigaciones criticas.
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En vistas de exponer esta dimensién metafisica que articula los escritos del joven Benjamin, el pre-
sente trabajo desarrolla la ciencia del origen desde tres claves de lecturas diferentes. La primera
parte se dedica al estudio de esta ciencia a la luz de las reapropiaciones que hace Benjamin de la
teoria platonica de las ideas y de la monadologia de Leibniz. En la segunda parte, se propone un
regreso a sus trabajos sobre el romanticismo para examinar el fendmeno originario de Goethe como
antecedente fundamental para la elaboracién de la ciencia del origen. Por ultimo, en razén de las
referencias criticas a la escuela fenomenolégica que aparecen en el libro sobre el Trauerspiel, se
reconstruye una discusion en torno al origen entre Benjamin y las lineas fenomenoldgicas de Jean

Héring y de Martin Heidegger.
La formulacién de la ciencia del origen: idea, ménada y fragmento

Aunque el proyecto de una ciencia del origen [Wissenschaft vom Ursprung] forma parte de las
preocupaciones filoséficas del joven Benjamin, recién encuentra un tratamiento propio y definido
en El origen del drama barroco alemdn. Proyectada inicialmente hacia 19162, escrita en el periodo
1923-1925 y publicada en 1928, esta obra ha sido considerada por Adorno como “su obra mas
desarrollada en el aspecto teérico” (Adorno, 1995: 14) y, segiin los editores de los Gesammelte Sch-
riften, “probablemente el mas importante de sus trabajos terminados” (Tiedemann y Schwep-
penhiduser, 1991: 868). Pese a estas valoraciones y el reconocimiento que tendrd posteriormente,
el libro sobre el Trauerspiel constituye el intento fallido por parte de Benjamin de obtener su ha-
bilitacién en la Universidad de Frankfurt.

En el prdlogo epistemocritico de esta obra, Benjamin desarrolla los lineamientos metodoldgicos y
conceptuales que rigen su interpretacion del drama barroco aleman, a la par que introduce su pro-
puesta de una ciencia del origen como nueva préctica epistemoldgica de lectura de las obras de arte.
Se trata de una investigacién que busca revisitar el Barroco y aportar otra legibilidad no sélo de sus
formas artisticas, sino también del mundo histérico de la época. La afirmacién de Benjamin de que
“en el siglo XVII la palabra Trauerspiel se aplicaba tanto al drama como al mismo acontecer histé-
rico” (Benjamin, 2006b: 266; 1991a: 244)3 permite ilustrar un procedimiento propio del autor:
convertir la categoria estética del Trauerspiel en una categoria histérica que efectiia un diagnéstico
de época. De ello no se deriva, sin embargo, un uso instrumental de la estética en pos del conoci-

2 El hecho de que Benjamin situe el proyecto de este libro en 1916 responde a la recuperacién de los tres ensayos
escritos en ese ano: Trauerspiel y tragedia, El significado del lenguaje en el Trauerspiel y en la tragedia y Sobre el

lenguaje en cuanto tal y sobre el lenguaje del hombre.

3 Las citas relativas a los escritos de Benjamin refieren, en primer lugar, al aio de publicacién de la edicién al espariol
reunida en las Obras de Abada. En segundo lugar, se consigna el ano de publicacién de la edicién candnica de su obra

completa en alemdn, los Gesammelte Schriften. Las referencias a las ediciones se encuentran indicadas hacia el final.
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miento histdrico. Antes bien, se trata de la intuicién benjaminiana de que las obras de arte funcio-
nan como anticipadores histdricos, como materiales de aglutinacién temporal del mundo que fuey

del mundo que vendra.

Seguin advierte Benjamin en su correspondencia, el propésito del libro sobre el Trauerspiel es rea-
lizar un “salvataje [Rettung] de la literatura antigua” (Benjamin, 1978: 309) alemana, particular-
mente, de la alegoria como forma de expresién propia de los dramas barrocos. Para llevar a cabo
esta tarea, el autor formula la ciencia del origen. Ahora bien, interpretar el origen del Trauerspiel
no significa investigar los comienzos en los que surge esta forma artistica. Benjamin rechaza la com-
prension del origen [Ursprung] como génesis [Entstehung], sea en términos de comienzo [ Anfang]
o de nacimiento [Geburt]. En contra de lo que postula Hermann Cohen# en su Ldgica del conoci-
miento puro, el origen no se trata de una “categoria puramente logica, sino histdrica” (Benjamin,
2006b: 243; 19912: 226). Conforme a este cardcter historico, Benjamin extrae del Ursprung laidea
de salto [Sprung] y la suspende entre los polos del comienzo y el final, es decir, el origen se revela

como una dialéctica inconclusa y tensionada entre su pre y su posthistoria. En palabras del autor:

El origen radica en el flujo del devenir como torbellino, engullendo en su ritmica el material
de la génesis. Lo originario no se da nunca a conocer en la nuda existencia palmaria de lo
factico, y su ritmica inicamente se revela a una doble inteleccién. Aquélla quiere ser recono-
cida como restauracion, como rehabilitacién, por una parte, lo mismo que, justamente debido
a ello, como algo inconcluso e imperfecto. [...] El origen, por tanto, no se pone de relieve en el
dato factico, sino que concierne a su prehistoria y posthistoria. En cuanto a las directrices co-
rrespondientes a la consideracion filoséfica, se encuentran trazadas en la dialéctica inherente

al origen. (Benjamin, 2006b: 243; 1991a: 226)

A partir de estas consideraciones, la comprensién del origen es un intento de restaurar y rehabilitar,
pero que estd irremediablemente signado por una inconclusion. Su naturaleza inconclusa se ex-
plica porque, desde la éptica de Benjamin, el tiempo de la historia no se manifiesta empiricamente,
ni se reduce a un conjunto de acontecimientos concretos.5 Dicho en otros términos, lo originario
no puede reconocerse como hecho factico porque sélo se expone en su historia previa y su historia
posterior. Cabe aclarar que esta comprension del origen no implica una aniquilacién del presente,

sino su reformulacion en términos de actualidad. Si la actualizaciéon de un fenémeno implica aqui

4 Pese a que Benjamin se distancia de Cohen, Ilit Ferber (2014) encuentra diferentes puntos de contacto entre ambos

autores.

5 En su ensayo Trauerspiel y tragedia, Benjamin declara: “la fuerza determinante de la forma histérica del tiempo no
puede ser captada plenamente Ppor ningun tipo de acontecimiento empirico, ni se recoge tampoco Plenarnente en nin-

glin acontecimiento empirico concreto” (Benjamin, 2007: 138; 1991b: 134).
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volverlo originario, entonces el proyecto benjaminiano de una ciencia del origen consiste en actua-

lizar el Trauerspiel y rehabilitar otra lectura del mundo histérico de los siglos XVI 'y XVII.

Desde otra perspectiva, esta ciencia también puede caracterizarse como una tentativa por parte de
Benjamin de recuperar de modo renovado los principales conceptos de la tradicion filoséfica. En
este sentido, la ciencia del origen articula de manera singular la teoria platdnica de las ideas, la se-
paracién kantiana entre idea y concepto, asi como la monadologia de Leibniz, sobre la base de una

filosofia originaria de la historia y del lenguaje.

Ya desde el comienzo del prélogo, Benjamin (1928/2006b) define el método propio de su investi-
gacion en contraposicién al método tradicional del conocimiento cientifico. A diferencia de la me-
todologia decimondnica del sistema, el autor pondera el tratado como la investigacion propia de la
filosofia que tiene por objeto la “exposicion de las ideas” [Darstellung der Ideen] (Benjamin,
2006b: 225; 1991a: 208). Benjamin insiste, en repetidas ocasiones, en que el método de la obra no
se basa en una relacién de conocimiento mediada por el sujeto y el objeto, donde la verdad de este
ultimo se alcanza una vez que se toma posesion de ella en la conciencia. Aqui ingresa la doctrina
platénica de las ideas como el intento originario de la filosofia de problematizar la relacién entre el
objeto de conocimiento y la verdad, pues el mérito de Platén —reconoce Benjamin— es haber esta-

blecido una conexién no mediada entre la idea y la verdad.

Esta tesis platonica atraviesa toda la exposicién del prélogo, donde la verdad se forma a partir de
las ideas, las cuales no estdn dadas al mundo de los fenémenos. El trabajo de exposicién de la cien-
cia del origen no consiste, sin embargo, en trazar un tipo de conexidn entre el orden de las ideas y
el orden de los fenémenos. Benjamin retoma el enunciado platénico de salvar los fendmenos y le
encomienda a la ciencia originaria la tarea de salvar [retten] la singularidad de los fenémenos a
través de las ideas (Benjamin, 2006b: 229; 1991a: 214). De esta manera, exponer el Trauerspiel
como idea significa salvar el cardcter fenoménico de los dramas barrocos e interpretarlos en su pre
y su posthistoria.

Para clarificar esta cuestion, se vuelve necesario explicar la relacion peculiar que se establece entre
laidea y los fenémenos. En primer lugar, Benjamin se apropia de la distincion kantiana entre con-
cepto e idea: mientras el primero es producto de la espontaneidad del entendimiento y su funcién
de descomposicion tiende a mutilar la unicidad de los fenémenos, las ideas, en cambio, son dadas a
la actividad contemplativa y tienen la funcién de salvar los fenémenos en su singularidad y distin-
ciéon. En efecto, las ideas son definidas como “constelaciones eternas” (Benjamin, 2006b: 230;
1991a: 215) y se manifiestan como una “pluralidad irreductible” (Benjamin, 2006b: 240; 1991a:
223), de modo que, desde un punto de vista metodolégico, sélo pueden exponerse, pero no pueden
ser abordadas siguiendo el procedimiento inductivo o deductivo del entendimiento.
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En segundo lugar, en tanto la idea es lo indeterminado en el plano fenoménico, no puede contener
ni subsumir los fenémenos en ella, y menos atin permite conocerlos. Por el contrario, la idea sélo
puede interpretar los fenédmenos y determinar sus posibles conexiones entre si, pues ella constituye
“su virtual ordenamiento objetivo, su interpretacién objetiva” (Benjamin, 2006b: 230; 1991a:
215). Es preciso insistir en este punto: a diferencia de la ontologia platénica, no existe un vinculo
trascendente entre la idea y los fendmenos, sino m4s bien una relacién dialéctica, ya que cada uno,
en sus diferencias, se constituye como tal con respecto al otro. Asi, a la par que se consuma la sal-
vacion de los fenémenos por medio de las ideas, se consuma la exposicién de estas en el medio

fenoménico.

Con el motivo de las ideas platénicas entra en escena el intercambio epistolar que Benjamin man-
tiene con Florens Christian Rang durante el periodo de escritura del libro sobre el Trauerspiel.® El
22 noviembre de 1923, en una carta dirigida a Benjamin y conservada en el diario inédito de Rang,
este ultimo reconoce el gran aporte de la doctrina platénica de las ideas para el campo de la filosofia:
delinear la tarea de una “doctrina del ser” [Seins-Lehre] (Benjamin, 1g9g1a: 888). En la carta del 9
de diciembre de 1923 que Benjamin le envia a Rang en respuesta a estos comentarios, propone
utilizar la doctrina de las ideas para llevarla al plano de su filosofia del lenguaje y de la monadologia
de Leibniz. En dicha carta, afirma no sélo que “la filosofia ha de dar nombre a las ideas, igual que
Adén dio nombre a la naturaleza” (Benjamin, 1978: 322), sino que incluso la monadologia de Leib-
niz puede prestar sus servicios a esta tarea, ya que el “concepto de ménada [permite la] determina-

ciéon de laidea” (Benjamin, 1978: 322).

Estas reflexiones se ponen en préctica en el prélogo del Trauerspielbuch: la apropiacién benjami-
niana de la teoria platénica de las ideas se enmarca en una filosofia del lenguaje e introduce el

concepto leibniziano de ménada.

Por un lado, Benjamin vuelve sobre su ensayo Sobre el lenguaje en cuanto tal y sobre el lenguaje
del hombre [Uber Sprache tiberhauwpt und diber die Sprache des Menschen, 1916], donde critica la
comprensién instrumental del lenguaje y propone, como contrapartida, recuperar la dimensién no-
minadora del lenguaje originario de Adan. La relacién entre este ensayo y el prélogo del libro sobre

el Trauerspiel es confirmada por el mismo Benjamin.” Podria decirse que las consideraciones en

¢ La importancia de Rang en la elaboracién del libro es expresada por Benjamin. En una carta a Scholem de 1925,
luego del fallecimiento de Rang en octubre de 1924, afirma: “Respecto a mi libro sobre el Trauerspiel [...], estricta-

mente hablando y hablando entre nosotros, perdié a su verdadero lector con la muerte de Rang” (Benjamin, 1978:

374).

7 En una carta de junio de 1924 dirigida a Scholem, Benjamin vincula este prélogo con su trabajo sobre el lenguaje de
1916 (Benjamin, 1978: 347). Posteriormente, en otra carta fechada el 19 de febrero de 1925 dirigida también a Scho-
lem, Benjamin afirma en relacién con el prélogo: “Esta introduccién es una desfachatez desmedida [maflose Chuzpe],

es decir, nada mds y nada menos que un prolegémeno de teoria del conocimiento, una especie de segundo estadio, no
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torno a la idea en el prélogo corresponden a las relativas al nombre en su ensayo temprano sobre el
lenguaje. Este lenguaje nominador es restablecido en el Trauerspielbuch: Adén aparece como el
“padre de la filosofia” (Benjamin, 2006b: 233; 1991a: 217) y laidea es definida como un “momento
lingiistico” (Benjamin, 2006b: 232; 1991a: 216) de la esencia simbdlica de la palabra.® Sila nocién
benjaminiana de idea exige aqui un retorno al origen del lenguaje, es porque sélo a partir de ella es
posible recobrar la fuerza nominadora de la palabra que, luego del pecado original y su conversién
en instrumento comunicativo, se encuentra fragmentada en el medio empirico. Sobre esta base, la
tarea de interpretacién de la ciencia originaria es exponer el Trauerspiel como idea, lo que significa
salvar el cardcter fenoménico de las obras del Barroco y, simultdneamente, restaurar [wieder ein-

zusetzen] el “cardcter simbdlico” (Benjamin, 2006b: 233; 1991a: 217) de las palabras.

Por otro lado, uno de los conceptos centrales que articula el proceder de esta ciencia es, sin duda,
el de mdnada. No es casual que su definicion de la ciencia del origen se encuentre desarrollada en

el apartado dedicado a la monadologia. Alli Benjamin sefala:

La historia filoséfica, en cuanto que es la ciencia del origen, es también la forma que, a partir
de los extremos separados, de los excesos aparentes de la evolucién, hace que surja la confi-
guracién de la idea como totalidad caracterizada por la posibilidad de una coexistencia de
dichos opuestos que tenga sentido. [...] Y es que, por principio, la profundizacién de la pers-
pectiva histérica en semejantes investigaciones no conoce limites [...], sino que le da la totali-
dad a la idea. La estructura de ésta, tal como la plasma la totalidad en el contraste con su
inalienable aislamiento, es monadoldgica. Pues la idea es ménada. El ser que ingresa en ella,
con la prehistoria y la posthistoria, dispensa, oculta en la propia, la figura abreviada y oscure-
cida del resto del mundo de las ideas, del mismo modo que en las ménadas del Discurso de
metafisica de Leibniz de 1686 también se dan en una cada vez todas las demds indistinta-
mente. Laidea es ménada, y en ella estriba preestablecida la representacién de los fenémenos
como en su objetiva interpretacion. (Benjamin, 2006b: 245; 1991a: 228)

sé si mejor, del trabajo temprano sobre el lenguaje que tu conoces, retocado como una doctrina de las ideas” (Benjamin,
1978:372).

8 La convergencia entre la doctrina de las ideas y las reflexiones sobre el lenguaje se torna explicita en el prélogo a
partir de una cita de Benjamin a la obra de Hermann Giintert, Von der Sprache der Gétter und Geister [Del lenguaje
de los dioses y de los espiritus, 1921]. Glintert sugiere alli que la doctrina de las ideas es una “divinizacién de las
palabras: en efecto, las ideas de Platén no son en el fondo [...] nada mds que palabras y conceptos de palabras diviniza-
dos” (Giintert cit. en Benjamin, 2006b: 232; 1991a: 216). Benjamin recupera esta misma cita de Giintert en un frag-
mento titulado Lenguaje y légica I11, escrito entre finales de 1920 y agosto de 1921 (Benjamin, 2017: 33; 1991d: 26).
El lenguaje, desde la concepcién benjaminiana, contiene la fuerza expresiva y reveladora de lo divino, no sélo desde
el punto de vista de la cdbala judia y las alusiones al nombre en el ensayo sobre el lenguaje, sino también desde la

perspectiva de la religiosidad profana que recupera de la obra de Giintert.
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En razon de estas consideraciones, el trabajo de la ciencia del origen es exponer la estructura mo-
nadolégica de la idea del Trauerspiel, esto es, exhibir el drama barroco en tanto expresion conden-
sada de su pre y posthistoria. Si esta interpretacién concibe su objeto como ménada es porque la
singularidad del Trauerspiel deviene el microcosmos en tanto nicleo abreviado de las tensiones

del macrocosmos de los siglos XVI 'y XVII.

De acuerdo con Benjamin, el enfoque dialéctico caracteristico de sus escritos posteriores ya estd
presente en el libro sobre el Trauerspiel (Benjamin, 1978: 523). A diferencia de la metodologia
dialéctica tradicional, no se trata aqui de pensar un devenir histérico conflictivo que culmina en
una superacion de los opuestos. Antes bien, el proceder dialéctico de Benjamin consiste en exhibir
las tensiones internas de un fenémeno o, dicho de otro modo, suspender la temporalidad de una

época entre los extremos de su historia previa y su historia posterior.

En el caso de la ciencia del origen, se encuentra una dialéctica de lo fragmentario que, a lo largo del
Trauerspielbuch (Benjamin, 1928/2006b), afecta el plano ontolégico, el plano lingiiistico y el
plano histdrico del andlisis del drama barroco. Benjamin define a la alegoria como la forma lingtiis-
tica e histérica del Barroco que, a la par que desmonta el cardcter falso de totalidad de la obra de
arte, define al Trauerspiel como fragmento. El “principio fragmentador y disociativo” (Benjamin,
2006b: 428; 1991a: 382) de la concepcidn alegérica presenta a la naturaleza bajo la figura del ca-
daver y a la historia como paisaje petrificado. Aqui ingresa la nocién clave de historia natural que,
de acuerdo con Benjamin, se plasma en la calavera como alegoria de la naturaleza creatural y de la
historicidad cadente que caracterizan el Barroco. En efecto, interpretar el Trauerspiel como frag-

mento no es sino exhibir su naturaleza histérica en tanto que ruina.
Antecedentes de la ciencia del origen: el fendmeno originario de Goethe

En las anotaciones adicionales de El origen del drama barroco alemdn, Benjamin (1991a: 953-955)
senala que su concepto de origen es una reformulacién del fendmeno originario [Urphinomen] de
Goethe, una nocién que tematiza tempranamente en su tesis doctoral, El concepto de critica de arte
en el romanticismo alemdn [Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik, 1919], asi como
en su ensayo sobre Las afinidades electivas de Goethe [Goethes W ahlverwandtschaften, 192.1-

1922]. En palabras de Benjamin:

Mi concepto de origen en el libro sobre el Trauerspiel es una traslacion estricta y apremiante

del concepto fundamental de fendmeno originario de Goethe, llevado del reino de la natura-
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leza al propio de la historia. Origen es el concepto de fenémeno originario, teoldgica e histori-
camente diferente, teoldgica e histéricamente vivido, llevado de los contextos naturales paga-

nos a los contextos judios de la historia. (Benjamin, 1991a: 954)9

Ricardo Ibarlucia (2005) reconstruye una discusion sobre diversas interpretaciones en torno a esta
cita de Benjamin. Seguin advierte el intérprete, se han encontrado alli tres significaciones del con-
cepto benjaminiano de origen: el sentido teoldgico en cuanto génesis [Genesis] de inspiracion bi-
blica, el sentido morfoldgico en cuanto arquetipo [Urbild] de la ciencia natural (Moses, 1986) y un
tercer sentido vinculado con el modelo platénico-leibniziano (Gagnebin, 1999). Ibarlucia, por su
parte, sugiere un cuarto modelo proveniente de la influencia que tiene en Benjamin la obra de
Elisabeth Rotten, Goethes Urphinomen und die platonische Idee [El fenémeno originario de
Goethe y laidea platénica] (1913). Se trata de la tesis que Rotten presenta en Marburgo y aparece
publicada en 1913 en el primer cuaderno del tomo VIII de los Philosophische Arbeiten editados
por su maestro Paul Natorp y Hermann Cohen. De acuerdo con el testimonio de Scholem, Benja-
min habria leido esta obra hacia 1915.7° Aunque se trata s6lo de una sugerencia por parte de Ibarlu-
cia, en esta seccion se busca, por un lado, reconstruir la presencia de esta obra de Rotten en los
escritos de Benjamin; por el otro, desarrollar el sentido de origen que se desprende de dicha in-

fluencia.

Al comienzo de la segunda parte de su tesis sobre el romanticismo, Benjamin cita como referencia
general de su enfoque el capitulo VIII del estudio de Elisabeth Rotten (Benjamin, 2006a: 109;
1991a: 110). En dicho capitulo, se pretende demostrar dos hipétesis: (i) que “la idea en sentido
platénico es el fenémeno originario de lo bello” (Rotten, 1913: 102) y (ii) que “el objeto estético de
la obra de arte en la concepcién de Goethe se revela como el objeto final de su investigacién natu-
ral” (Rotten, 1913: 102). Sobre esta base, la autora se dedica a examinar la relacion intrinseca entre
naturaleza y arte en las investigaciones goetheanas. La primera hipétesis es confirmada de la si-
guiente manera: en sus conversaciones con Eckelmann, Goethe define “lo bello [como]'" un fené-
meno originario que nunca se manifiesta en si mismo, pero cuyo reflejo [Abglanz] es visible en mil
expresiones diferentes del espiritu creativo y es tan multiple y diverso como la naturaleza misma”
(Rotten, 1913: 89). En efecto, concluye Rotten, el concepto de fendmeno originario es utilizado

aqui en el sentido de la idea platonica. Por otro lado, siguiendo la caracterizacion de Goethe de lo

9 Esta cita de Benjamin luego reaparece de forma literal en su inacabada Obra de los Pasajes [Das Passagen-Werk],

escrita entre 1927 y 1940 (Benjamin, 2013: 464; 1991¢: 577 [N 2 a, 4]).

' En una carta fechada el 21 de noviembre de 1915 y dirigida a Fritz Radt, Benjamin alude a su lectura del “libro
sobre Goethe y Platén” (Benjamin, 2016: 292). Segin estima Gershom Scholem, se trataria de la tesis de Rotten, donde

“se aborda un tema que interes6 a Benjamin durante mucho tiempo” (Scholem, 2003: 9o, nota 18).

! Insercién del autor.
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bello como desocultamiento de las leyes secretas de la naturaleza, Rotten busca demostrar su se-
gunda hipdtesis y afirma que el arte revela un costado fenoménico de la naturaleza que no logra

percibirse en la “mera experiencia” (Rotten, 1913: 9o).

Ambeas tesis de Rotten son recuperadas por Benjamin no sélo en su investigacién doctoral, sino
también en su estudio sobre Las afinidades electivas (2006¢). En este tltimo, aparece el doble sen-
tido que tiene el concepto de naturaleza en Goethe: este designa “tanto a la esfera de los fenémenos
perceptibles como la de los arquetipos intuibles” (Benjamin, 2006c¢: 152; 1991a: 147). A partir de
esta segunda designacion, Benjamin establece un vinculo en Goethe entre su concepto de fend-
meno originario [Urphéinomen] y el dmbito de la verdadera naturaleza [wahre Natur]. No se trata
de la naturaleza concebida en el sentido tradicional y como objeto de estudio de la ciencia, sino de
una naturaleza que se constituye como la fuente originaria del arte. Siguiendo la concepcion de
Goethe, Benjamin explica que los fenédmenos originarios se encuentran en una regién del mundo
natural donde el arte “no es creacidn, sino naturaleza” (Benjamin, 2006a: 111; 1991a: 112). Asi,
“sélo en el arte [...] resultaria visible imitativamente la verdadera naturaleza, intuible, protofeno-
ménica, mientras que en la naturaleza del mundo estaria ciertamente presente pero oculta (estaria

oscurecida por el fenémeno)” (Benjamin, 2006a: 112; 1991a: 113).

Al igual que en el tratamiento del origen en el libro sobre el Trauerspiel, el arte en tanto fendmeno
originario no puede ser creado, sino sélo determinado epistemoldgicamente en los términos de “la
idea en el sentido platénico” (Benjamin, 2006a: 113; 1991a: 114). Ahora bien, para Benjamin no
se trata, como en Platén, de una degradacién ontoldgica de la idea en la obra singular. Por el con-
trario, la obra permanece en esa region originaria como fragrnento que condensa y contiene en si el
cardcter incondicionado del ideal artistico. La conversién de la obra en fragmento de la idea es la
tarea de interpretacién que debe llevar a cabo la critica de arte: desmontar la apariencia de belleza
que tiene la obra como totalidad. Segin explica Benjamin en su estudio sobre Goethe, sélo este
trabajo de desmontaje “logra completar [vollenden] la obra, en cuanto al destrozarla la convierte
en obra ya en pedazos, en fragmento del mundo verdadero, en el torso de un simbolo” (2006¢: 193;
1991a: 181)."2

En afinidad con la ciencia del origen, el trabajo de la critica consiste en exhibir la obra de arte como
fragmento de la idea de arte. En repetidos pasajes de su tesis sobre el romanticismo, Benjamin in-
siste en lo siguiente: lejos de ser un tipo de enjuiciamiento, evaluacion u opinién sobre la obra, la
tarea de la critica romdntica se transforma en el “método de su consumacién” [Methode seiner Voll-

endung] (Benjamin, 2006a: 70; 1991a: 69). En efecto, si s6lo al criticar una obra se la completa en

2 En el ensayo sobre Las afinidades electivas, Benjamin desarrolla esta cuestion a partir de la metodologia critica de lo
carente de expresion [das Ausdruckslose], una categorfa central del arte y del lenguaje en su pensamiento temprano

que se ha analizado en otro trabajo (Viglione, 2022a).
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cuanto tal es porque, a partir de esta interpretacion, la obra alcanza legibilidad y actualizacién his-

torica.

Cabe insistir en este punto: la naturaleza histérica de una obra de arte sélo se exhibe a partir de su
interpretacién. Benjamin profundiza sobre ello en la mencionada carta a Rang de diciembre de
1923. Alli se encuentra su célebre sentencia de que “segtin su esencia, la obra de arte es ahistérica
[geschichtslos]” (Benjamin, 1978: 322). Conforme al concepto de verdadera naturaleza, Benjamin
define a las obras de arte como “modelos de una naturaleza que no es ni el escenario de la historia,
ni el lugar donde habita el hombre” (Benjamin, 1978: 323). Sélo la critica, en cuanto “mortificacién
de la obra” [Mortifikation der Werke] (Benjamin, 19778: 323), le otorga significacién histérica: al
desarticular la falsa apariencia de la obra como totalidad trascendente, la interpretacién logra exhi-

bir su cardcter terreno e histdrico en cuanto torso o fragmento.’3

Ahora bien, la afirmacién de la esencia ahistdrica de la obra, asi como la recuperacién de la idea
platénica, del fendmeno originario y de la verdadera naturaleza, sugieren la presencia en Benjamin
de un elemento del orden de lo absoluto. Aqui ingresa la dimensidn teoldgica de su pensamiento y

la particular reapropiacién del mesianismo judio indicada en la cita inicial de este apartado.

En el intercambio epistolar que mantiene con Ernst Schoen una vez finalizado el borrador de su
tesis, Benjamin le confiesa que, aun cuando aparece de modo indicativo en su investigacion, “el
centro del romanticismo [es] el mesianismo” (Benjamin, 1978: 208).74 Este elemento mesidnico se
torna explicito, por un lado, en el cardcter inconcluso que Benjamin le asigna a la critica roméntica
como exposicion de la idea de arte. Pues este trabajo es caracterizado como un proceso infinito que
tensiona hacia su cumplimiento, pero que nunca logra consumarse en cuanto tal. Esto no es otra
cosa que la tensidn hacia lo mesidnico [Spannung zum Messianischen]'s que Benjamin utiliza para

caracterizar el “efecto propio del arte” (Benjamin, 2017: 160; 1991d: 124).

Por otro lado, la introduccién de lo mesidnico también puede comprenderse desde la nocién de lo

medial [das Mediale] que interviene en la “infinitud medial [mediale] y cualitativa” (Benjamin,

'3 En este sentido, en las anotaciones metddicas de libro sobre el Trauerspiel elaboradas entre enero y abril de 1924,
Benjamin distingue entre el contenido histdrico y la esencia ahistdrica de la obra de arte, al tiempo que subraya el
“cardcter monadoldgico de la critica” (Benjamin, 1991a: 920), cuya funcién es interpretar el primero como expresién

de la segunda.

4 En una nota al pie contenida en la introduccién a la tesis, Benjamin afirma que la determinacién histérica de la

esencia del romanticismo se encuentra en el “mesianismo romdantico” (Benjamin, 2006a: 15; 1991a: 12).

!5 Benjamin también encuentra esta tensién mesidnica en lo que denomina su concepcidn mistica de la historia, esbo-
zada por esa época, entre 1920y 1921, en el Fragmento teoldgico-politico [ Theologisch-politisches Fragment] (Benja-
min, 2007: 207; 1991b: 203).
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2006a: 91; 1991a: 92) en la que se desarrolla la critica roméntica. De acuerdo con la interpretacion
adoptada en este trabajo, la obra de arte aparece aqui como medium de lo mesianico en la historia.
No se trata de comprender la obra como medio a través del cual se expresa lo mesidnico, pues ello
implicaria establecer una especie de mediacion entre una region fenoménica y otra eidética. Por el

contrario, se trata de una relacién de inmediatez segtin la cual lo mesidnico se expresa en la obra.

No es casual que esta cuestion se encuentre tematizada en su trabajo sobre el lenguaje de 1916
(Benjamin, 2007) que, segin se advirtid, constituye un antecedente fundamental del prélogo del
Trauerspielbuch (Benjamin, 1928 /2006b). En este ensayo, lo medial es entendido como expresion
inmediata [unmittelbarer Ausdruck] y definido como aquello que caracteriza el aspecto mdgico y
originario de la concepcién benjaminiana del lenguaje (Benjamin, 2007: 147; 1991b: 142). Segtin
esta concepcion, existe una relacion de medialidad entre el lenguaje y su esencia. Aqui ingresa la
nominacion como la esencia del lenguaje humano: darle nombre a las cosas es, de acuerdo con el
joven Benjamin, aquello que comunica la finitud del ser humano con la infinitud del lenguaje ori-
ginario de Dios. En consecuencia, al igual que la obra de arte, el lenguaje del nombre se manifiesta
como medium de lo mesidnico en el mundo histérico. Este vinculo debe comprenderse en clave
dialéctica, pues el planteo teoldgico de Benjamin no consiste en inscribir las obras o el lenguaje
nominador en una region trascendente y separada ontolégicamente de lo humano, sino en expre-

sarlos en el espacio de la historia.

En razén de estas consideraciones, es posible regresar a los modelos de origen descritos al comienzo
de este apartado. El concepto benjaminiano de origen arraiga en una significacién multiple que
incluye, ademas de los modelos teoldgico, morfolégico y platénico-leibniziano, un cuarto modelo
advertido por Ibarlucia (2005) y que aqui se denomina platénico-goetheano. Segiin se demostrd, la
tesis de Rotten (1913) constituye una influencia decisiva para este modelo, no sélo porque traza la
conexién entre la idea platonica y el fendmeno originario de Goethe, sino también porque entre-
cruza el 4mbito eidético del arte con el 4mbito fenoménico de la naturaleza. En consecuencia, de
acuerdo con este modelo platénico-goetheano, Benjamin comprende el origen en el 4mbito natural

de la obra de arte, donde esta se revela como medium de la idea en los fendmenos.
La ciencia del origen contra la fenomenologia

Otra clave de lectura para analizar la ciencia del origen se deposita en la polémica que, a través de
diversas referencias contenidas en el prélogo del libro sobre Trauerspiel (Benjamin, 1928/2006b),
Benjamin establece con la escuela fenomenolégica. Una de estas referencias se enmarca en la ca-
racterizacién de la idea, cuyo ser acontece —al igual que la estructura de la verdad— “desprovisto

de intencion [intentionslos] [y] apartado de toda fenomenalidad [aller Phinomenalitit entriickte
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Sein]” (Benjamin, 2006b: 231-232; 1991a: 216;). Pese a que esta afirmacién denota un claro con-
traste con la intencionalidad de la fenomenologia, llama la atencién que Benjamin cite en este con-

texto a Jean Héring, integrante de la linea husserliana de la Sociedad Filoséfica de Gotinga:

Asi acatan las ideas aquella ley que dice: todas las esencialidades existen en completa auto-
nomia e intangibilidad, no sélo con respecto a los fenémenos, sino, sobre todo, entre si. [...]
Pues la discontinuidad se puede predicar de aquellas “esencialidades . . . que llevan una vida
toto coelo distinta de los objetos y de sus cualidades; cuya existencia no puede ser impuesta
dialécticamente seleccionando a capricho . . . un complejo que no encontremos en un objeto
y anadiéndolo kaB’ aTo, sino que su niimero estd contado y se ha de buscar laboriosamente
cada una en el lugar correspondiente de su mundo hasta topar con ella como si fuera un rocher
de bronce, o hasta que la esperanza en su existencia se demuestre enganosa”. (Héring cit. en

Benjamin, 2006b: 234; 1991a: 218)

Se trata de una cita que Benjamin extrae del escrito de Héring, Bemerkungen iiber das Wesen, die
Wesenheit und die Idee [Observaciones sobre la esencia, la esencialidad y la idea], que aparece
publicado en el Anuario de filosofia y de investigacion fenomenoldgica de 1921. Peter Fenves
(2011) se basa en esta menci6én a Héring para trazar un vinculo entre Benjamin y la escuela feno-
menoldgica. De acuerdo con el intérprete, Benjamin recuperaria de Héring el concepto de esen-
cialidad [W esenheit], entendido como “una esencia que es idéntica a la cosa de la cual es la esencia
[y que] no estd dada en la intuicidn, sino que es el producto de una larga y potencial busqueda
infructuosa de sus elementos” (Fenves, 2011: 54). Desde la lectura de este trabajo, Fenves fuerza
el parentesco entre Benjamin y la fenomenologia. Aunque hay un interés benjaminiano por el pro-
blema que plantea Héring, ello no implica un acuerdo con el enfoque fenomenoldgico.

Al examinar el texto de Héring citado por Benjamin, la nocion de Wesenheit aparece identificada
con el término €160¢ y caracterizada como un tipo de existencia que se da a si misma su propia
esencia, a diferencia del objeto que la recibe de algo externo a él. Segin Héring, a esta esencialidad
no se accede por medio de la intuicién empirica, sino de la intuicion eidética, ya que pertenece a
una esfera que “es la tnica capaz de comprenderse totalmente a si misma” (Héring, 1921: 522),
esto es, independientemente del sujeto cognoscente. Lo interesante aqui radica en la lectura que
hace Benjamin del texto de Héring. Si bien recupera el cardcter auténomo de cada esencialidad,
asi como la diferencia entre la existencia cualitativa de aquélla y de los objetos, anade que cada
esencialidad posee una finitud discontinua [diskontinuierliche Endlichkeit]. A partir de ello, y en
clave critica respecto del tratamiento fenomenolégico, Benjamin concluye que la ignorancia de esta
finitud ha llevado a concebir la verdad en su naturaleza de “conciencia reflexiva” (Benjamin,
2006b: 234; 1991a: 218).
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El hecho de que Benjamin retome nociones del campo fenomenoldgico no implica que suscriba sus
tesis fundamentales. El concepto de esencialidad reaparece posteriormente en la Obra de los Pasa-

jes y en el contexto de su critica a la fenomenologia de Heidegger:

Lo que distingue a las imdgenes de las ‘esencialidades’ [Wesenheiten] de la fenomenologia es
su indice histérico. (Heidegger busca en vano salvar la historia para la fenomenologia de un
modo abstracto, mediante la historicidad.) [...] Todo presente estd determinado por aquellas
imdgenes que le son sincrénicas: todo ahora es el ahora de una determinada cognoscibilidad.
En él, la verdad estd cargada de tiempo hasta estallar. (Un estallar que no es otra cosa que la
muerte de la intencion [der Tod der Intentio], y por tanto coincide con el nacimiento del au-
téntico tiempo histdrico, el tiempo de la verdad). (Benjamin, 2013: 465; 1991¢: 577 [N 3,

I])16

La demarcacién respecto de la fenomenologia, sobre todo en su version heideggeriana, resulta clara.
La definicién benjaminiana de la verdad como la muerte de la intencion, ya indicada en el prélogo
del Trauerspielbuch (Benjamin, 2006b: 231; 1991a: 216), condensa su distancia con la perspectiva
fenomenoldgica. Theodor Adorno insiste en que, aun cuando el pensamiento de Benjamin reposa
—siguiendo el Leitmotiv fenomenoldgico— en “los puntos nodales de lo concreto [...], en extrema
contraposicién con la fenomenologl'a contempordnea, Benjaml'n no quiere [...] copiar intenciones

con el pensamiento, sino abrir su cdscara y empujarlas hacia lo carente de intencién” (Adorno,
1995: 41).

Por otro lado, la referencia critica de Benjamin hacia Heidegger permite tematizar, desde otra clave
de lectura, el problema de la ciencia del origen. Al igual que Benjamin, el joven Heidegger elabora
el proyecto de una ciencia originaria [Urwissenschaft] como un intento pre-tedrico de acceder a las
manifestaciones inmediatas de la vida. En sus lecciones del semestre de posguerra de 1919, La idea
de la filosofiay el problema de la concepcion del mundo (2005), el cardcter originario de esta ciencia
se comprende en oposicién a la dimension derivada de las ciencias particulares, cuyo proceder teo-
rico cosifica el darse inmediato de la vida. Heidegger explica lo siguiente: mientras la ciencia origi-
naria se fundamenta y constituye a partir de un principium, “cada ciencia particular es un no-prin-
cipium, esto es, un principatum, es algo derivado y no el origen” (Heidegger, 2005: 30, §5). En
consideracion de ello, la modalidad derivada de las ciencias tiene su origen en una ciencia “pre-
teorética o suprateorética, en cualquier caso no-teorética” (Heidegger, 2005: 117, §18), esto es, en

la ciencia originaria. Siguiendo la formulacién de Ideas I [1913], Heidegger funda esta ciencia en

16 En otra oportunidad, se ha examinado la critica de Benjamin a la concepcién de la historia de Heidegger (Cf. Vigli-

one, 2022b).
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el “principio de los principios” (Heidegger, 2005: 132, §20) de la fenomenologia husserliana y ad-
vierte que su naturaleza no teorética se debe a que dicho principio designa la “intencién originaria

de la auténtica vida” (Heidegger, 2005: 133, §20).

Es interesante reparar en la relevancia que tiene el concepto de vida en las Friihe Freiburger Vor-
lesungen [Lecciones tempranas de Friburgo, 1919-1923], pues Heidegger llega a definirla en tér-
minos de fendmeno originario. Segun se comprueba en el curso de verano de 1920, Fenomenologia
de la intuicion y de la expresion (1993b), la comprension de este fenémeno se remonta hasta la
doctrina platénica de las ideas. Pese a que Benjamin también vincula su comprensién del Urphéino-
men con las ideas platdnicas, lo hace en un sentido radicalmente diferente a Heidegger. Mientras
Benjamin concibe el fendmeno originario como categoria histérica y en relacién con la idea platé-
nica, Heidegger hace responsable a la doctrina de las ideas de ser el germen para una posterior
deshistorizacién del darse originario de la vida. La dificultad de este enfoque es que, en su preten-
sién hacia lo absoluto, objetiva la vida y establece un contraste insondable entre la “atemporalidad
del a priori [y la] temporalidad del acontecer” (Heidegger, 1993b: 71, §9). De ello deriva, segiin
Heidegger, una comprensién derivada y objetivante de la historia opuesta a una comprensién ori-

ginaria de la misma que atiende a la existencia concreta.

Podria decirse que el proyecto heideggeriano de una ciencia originaria cobra, posteriormente, di-
versas denominaciones hasta confluir en la analitica existencial de Ser y tiempo (1927/2014). La
nocién de origen —utilizada aqui bajo la expresién adjetivada de urspriinglich o el neologismo Utr-
spriinglichkeit— articula el propdsito de una ontologia fundamental, cuya labor es encomendada a
la fenomenologia. En términos metodoldgicos, se trata de mostrar que la interpretacién tradicional
de los problemas filoséficos es un mero derivado de la dimensién originaria exhibida por la feno-

menologia de Heidegger.

La relacién entre lo originario y lo derivado atraviesa todos los anélisis conceptuales de Ser y tiempo
(1927/2014). Ella no consiste, sin embargo, en una diferencia entre una interpretacién errada y
otra acertada, sino del encubrimiento de que la condicién de posibilidad de la comprensién deri-
vada se fundamenta en la comprensién originaria.’” Dicho en otros términos, la tensién entre lo

derivado y lo originario es la articulacién de la diferencia entre lo éntico y lo ontolégico; lo éntico

17 En palabras de Heidegger: “La originariedad de una estructura de ser no se confunde con la simplicidad y unicidad
de un primer elemento constitutivo. El origen ontoldgico del ser del Dasein no es ‘menor’ que lo que de €l procede,
sino que lo sobrepasa de antemano en poderosidad, puesto que todo ‘proceder’ [entspringen] es, en el terreno ontols-
gico, degeneracion. La penetracion ontoldgica en direccién al ‘origen’ no conduce a cosas énticamente obvias para el

‘entendimiento comun’, sino que para ella se abre precisamente la cuestionabilidad de todo lo obvio” (Heidegger,
1927/2014: 349,§67).
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procede, se funda y se explica a partir de lo ontoldgico, es decir, a partir de la pre-comprensién del

ser que opera detras de ella y no a la inversa. 18

En consideracién de ello, se exhibe con mayor claridad la distancia de Benjamin con la fenomeno-
logia heideggeriana. Mientras en Benjamin la ciencia del origen realiza un trabajo de suspensién
de la obra entre los polos de su pre y su posthistoria, en Heidegger dicha ciencia efecttia una labor
de desocultamiento que conduce lo derivado a su seno de origen y fundamento. En otras palabras,
lo originario benjaminiano en cuanto constelacion inconclusa y conflictuada por extremos histéri-
cos contrasta con el origen heideggeriano como fundacién ontoldgica del acontecer histérico. Es
fundamental subrayar esta cuestién. Si la tensién del origen en Benjamin se revela como incum-
plida o imposible de ser resuelta, esto es porque se define como idea mesidnica y, por ende, es sin-
toma de un incumplimiento en el 4&mbito de los acontecimientos histdricos. Este cardcter irresuelto
diverge de la decisién de Heidegger involucrada en la resolucion [ Entschlossenheit] como asuncién

propia del Dasein de su si mismo y de su ser histérico.

Esta distancia entre los autores en torno a la cuestién del origen trae consigo el problema de la
facticidad. Benjamin insiste en repetidas ocasiones que el origen no se manifiesta ni puede cono-
cerse a partir de la “existencia de lo factico” [Bestand des Faktischen] (Benjamin, 2006b: 243;
1991a: 226). En el joven Heidegger, por el contrario, el concepto de vida fdctica constituye el ob-
jeto y el origen de su investigacién. En sus lecciones del semestre de invierno 1919-1920, Proble-
mas fundamentales de la fenomenologia (1993a), la ciencia originaria se vale de la metodologia de
la indicacion formal [formale Anzeige] para captar de un modo no objetivante “la experiencia fun-
damental que la vida factica tiene de si misma” (Heidegger, 1993a: 248).19 De este modo, se puede
afirmar que, mientras la investigacién heideggeriana sobre el origen parte de la vida factica, la con-

cepcién benjaminiana del origen nunca se revela en el escenario de lo factico.

Posteriormente, la categoria heideggeriana de facticidad se transforma en una de las estructuras
ontoldgicas fundamentales del ser del Dasein. En este respecto se debe reparar en lo siguiente:
Heidegger no entiende esta categoria en términos de lo factual, del hecho meramente bruto. En Ser
y tiempo (1927/2014), se explica que “la facticidad [Faktizitit] del Dasein se distingue esencial-
mente del cardcter de hecho [Tatsichlichkeit] de lo que estd-ahi” (Heidegger, 1927/2014: 292,

§57), pues si esta tltima es propia de los entes, la primera designa la apertura del ahi del Dasein. La

18 Esta “terminologfa fundamentalista del origen, el fundamento y la procedencia [Entspringen-aus]” (Rentsch, 2013:
73) seréd objeto de critica por parte de Adorno. Segtin este tltimo, la elaboracién por parte de Heidegger de un pensa-
miento originario es una mitologia purificada, ya que “la jerga de la autenticidad es ideologia en cuanto lenguaje”

(Adorno, 1964/2005: 492).

19 Este problema es estudiado en profundidad por Adridn Bertorello (2005).
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importancia de subrayar la distincion entre Faktizitit [facticidad] y Tatsdchlichkeit [factualidad]*°
se debe a que el sentido de este tltimo serd asociado por el Benjamin maduro a “la elaboracién del

material objetivo [T atsachenmaterials] poseido en sentido fascista”>! (Benjamin, 2008: 11; 1991a:
473).

La diferencia heideggeriana entre Faktizitit y T atsdchlichkeit no elimina, sin embargo, la distancia
con Benjamin. El problema del origen, asi como la metodologia elaborada para su elucidacién, con-

tintian siendo un lugar de tensién entre Benjamin y la fenomenologia de Heidegger.
Consideraciones finales

Alolargo de este trabajo se examing, desde diferentes claves de lectura, el proyecto de una ciencia
del origen en el pensamiento del joven Benjamin. En primer lugar, se analizé la formulacién y la
metodologia de dicha ciencia tal y como aparecen desarrolladas en el prélogo de El origen del drama
barroco alemdn (1928 /2006b). Asimismo, se estudiaron las diferentes reapropiaciones que realiza
Benjamin para circunscribir los alcances epistemoldgicos de su investigacion: la teoria platénica de
las ideas, la distincién kantiana entre idea y concepto, la monadologia de Leibniz, asi como su filo-
sofia temprana del lenguaje, forman parte de la constelacion filoséfica de la ciencia del origen. Con-
forme a su metodologia, interpretar el Trauerspiel es —segiin se demostré— exponerlo en tanto
idea. La obra de arte es leida en los extremos de su pre y su posthistoria, adoptando la forma de una
mdnada donde se condensa la imagen histérica del mundo entre los siglos XVI y XVII. La perspec-
tiva dialéctica adoptada por Benjamin en su estudio sobre el Barroco, permitié comprender la obra
de arte como una suspension del binomio historia/naturaleza, pues el trabajo interpretativo que
lleva a cabo la ciencia del origen revela, simultdneamente, la naturaleza cadente y ruinosa de la

historia, asi como la naturaleza creatural y fragmentaria del Trauerspiel.

La segunda parte de este trabajo problematizé la naturaleza de la obra de arte a la luz de las nocio-
nes goetheanas de fendmeno originario y de verdadera naturaleza. Sobre la base de una discusién
en torno a los modelos que articulan la comprensién benjaminiana del origen, se estudid la relacién
entre la idea platénica y el fendmeno originario de Goethe en un escrito de Elisabeth Rotten. Este

ultimo, seguin se argumentd, resulta un antecedente clave para comprender no sélo el método de la

2° En un andlisis etimoldgico de esta cuesti6n, Jests Adridn Escudero (2009) explica la diferencia entre Faktizitit [fac-
ticidad] y Tatsdchlichkeit [factualidad]. Mientras Faktizitit deriva de Faktum como equivalente alemédn del latino
factum, Tatsache es una nocion elaborada en 1756 por el teélogo Joachim Spalding para traducir el inglés matter of
fact que, a su vez, es la traduccién de la expresién latina res facti (Escudero, 2009: 89).

21 Giorgio Agamben (1995/2006; 2007) ha problematizado el vinculo entre la facticidad y el nazismo en Heidegger,
valiéndose principalmente de sus escritos de 1930 y poniendo el acento en el curso de 1935, Introduccion a la metafi-

sica.
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ciencia del origen, sino también la concepcién benjaminiana de la obra de arte. En el primer caso,
se observo que la critica de una obra permite desmontar su cardcter falso de totalidad trascendente
e insertarla en el origen fragmentario de su historia. En el segundo caso, a partir de una recomposi-
cién del elemento mesianico en el pensamiento estético y lingiiistico del joven Benjamin, la obra
de arte y el lenguaje del nombre fueron interpretados como medium de lo mesidnico en la historia.
En contraste con la ontologia platénica y su supuesto de los dos mundos, se trata de una relacién
de medialidad e inmediatez entre lo mesidnico y lo histdrico que interviene dialécticamente en la
obra de arte.

En la tercera y tltima parte, se ofrecié otra linea de interpretacion de la ciencia del origen a partir
de la discusién que establece Benjamin con la escuela fenomenoldgica. La reconstruccién de este
debate se llevé a cabo desde dos puntos de vista: por un lado, desde la referencia al concepto de
esencialidad de Jean Héring que se encuentra en el libro sobre Trauerspiel; por el otro, desde una
confrontacién de la propuesta epistemoldgica de Benjamin con la ciencia originaria del joven Hei-
degger. Seguin se indico, Benjamin se diferencia de ambos enfoques fenomenolégicos en lo que
respecta a su critica a la intencionalidad, asi como en lo que concierne a la dimension dialéctica e

inconclusa del origen.

Alo largo de este estudio, se intentd recuperar la relevancia que tiene la ciencia del origen en el
pensamiento benjaminiano. De acuerdo con su metodologia, interpretar una obra de arte es exhibir
su cardcter terreno, creatural y fragmentario. Se trata, en consecuencia, de un procedimiento de
lectura que excede el terreno de la filosofia del arte para introducir la pregunta acerca de la natu-
raleza ontoldgica de una obra que, de acuerdo con Benjamin, no se reduce al orden de la
creacién. P
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